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Lidt fra
spillemandsbogen

VII.

af
H. Vad Thomsen

Noget af det mest spendende man kan lazse,
er historien om menneskehedens mer eller
mindre famlende vej gennem A&rtusinder, om
dens forseg pa at kultivere livet bdde materi-
elt og é&ndeligt. For urtidens folk var livet
vel i al sin hardhed kun en kamp for at over-
leve, men lidt efter lidt blev der, takket vare
bedre redskaber, bedre organisation — og
mange steder bedre klima — ogsd mulighed
for at sysle med noget, der gik ud over det
daglige bred. Man begyndte at skabe sken-
hed over livet og prevede at trenge ind i li-
vets mere uforklarlige mysterier. Tenk pa
fundene fra vor egen bronzealder, der vidner
om en vidt fremskredet kultur.

Denne lange historie, kulturhistorien, der
stadig af hvert slegtled forsynes med nyt
stof, har mange kapitler: hvert land har sit,
og hvert kapitel kan igen deles i underafde-
linger, der omhandler specielle kulturelle for-
hold som f. eks. maler- og billedhuggerkunst,
dans, musik og digtekunst o, s. v. Men alle
disse »kapitler« med deres underafdelinger
kan ikke studeres som noget i sig selv hvi-
lende, der ma stadig tages hensyn til andre
kapitler. For at tage et eksempel: vi fyldes
med undren over de gamle grakere, der i det
6-4 arhundrede for vor tidsregning skabte en

kultur; der stadig er en af baerepillerne i hele
Kuropas andsliv. Men denne overvaldende
kultur, der blev udformet af grakerne, skyl-
der igen de endnu @ldre @gyptiske og baby-
loniske kulturer meget. Og séiledes op gen-
nem tiderne. Ethvert land har pd kunstens og
andre omrader frembragt noget stort og der-
igennem betydet meget for det falles ands-
liv, men stadig opdager man, at mange af de
nodvendige impulser til denne skaben kan
spores til andre lande. P4 den made bliver
kulturhistorien ét stort vav af trade, der
slynget ind i hverandre alligevel danner et
interessant menster, hvorpa hvert land ud
fra dets s=zrlige forudsatninger — men med
inspiration fra andre folkeslag — har arbej-
det gennem tiderne og stadig arbejder, sa-
leenge menneskeheden bestdr. Og siledes op-
dager vi, at hvert land i stor udstrazkning
bruger fzlles materiale til sin serlige kul-
turs opbygning, men udformer det selvsten-
digt, s& man med god grund kan tale om en
serlig fransk, tysk, engelsk, dansk kultur
0. s, V.

Vender vi os nu fra disse almene betragtnin-
ger, der méske kan forekomme nogle alt for
selvfolgelige, til vort egentlige emne: til nog-
le af de melodier, der traffes i spillemands-
bogerne og for en dels vedkommende kendes
ikke alene af spillemandene, men ogsa gleder
folkedanserne under dansen, ser vi her i det
sma, hvorledes spillemanden for ca. 125-175
ar siden ad tit usporlige veje har faet fat i
musikalsk stof fra andre lande, har brugt det
ved dansen 1 sognene, men igvrigt ofte be-
handlet det s&dan, at det faldt bedst for han-
delaget — spillemeendene var jo ikke alle lige
dygtige — og at melodien kom til at passe
netop den dans, den skulle bruges til. Var f.
eks. originalmelodien for kort til dansen, ja
sa tilfgjede spillemanden en eller to repriser,
enten han nu »lante« fra en anden danseme-
lodi eller maske selv lavede den manglende
musik. Og saledes kunne det ga til, at den
samme melodi, en gang vandret ind ude fra,
i de forskellige egne af Danmark undertiden
faldt hejst forskelligt ud. Dette sporgsmaél
henger imidlertid sammen med dansens ind-
vandring og med de endringer, ogsid denne
har underkastet sig p& hjemlig grund og kan
kun vanskeligt og med ret usikker margin
lgsrives herfra.

Nar vi nu tager enkelte dansemelodier frem
for at kigge lidt pa deres »historie«, m& man



altsa stadig have dette forhold i erindring —
men derfor kan det méske trods denne usik-
kerhed alligevel interessere nogle at here lidt
— 1 al beskedenhed — om enkelte trade i den
danske folkedansemusiks monster,

Hvem kender ikke »Grisen faldt og
brak sit 14r« fra fynsheftet? Selve nav-
net kunne godt skyldes den tiltagende ha-
stighed, dansen udferes med — man forstar
s& godt, at »grisen« i den fart nemt kan kom-
me galt af sted! Melodien med den inciteren-
de begyndelse, der nok skal fa fodderne flyt-
tet, kendes ogsa i Tyskland, til en kvadrille-
dans — og den stammer da ogsa derfra —
eller maske fra Ostrig. For at se pa dens op-
rindelse mé& vi ga tilbage til 1826, i hvilket
ar der pa det kgl. teater i Kgbenhavn opfor-
tes et tysk sangspil »Die Wiener in Berlin«
af en skuespiller, teaterdirekter og forfatter,
Holtei, fodt i Breslau i aret 1798. Musikken
til sangene i stykket havde han dog ikke
selv skrevet, men taget den fra kendte folke-
sange, en fremgangsmade der dengang var
ganske almindelig. Herhjemmefra kender vi
den samme lanemetode fra Heibergs Vaude-
viller og Hostrups komedier. Det var netop
forngjeligt og tit meget pudsigt at heore kend-
te toner i en hel anden sammenheaeng. I dette
sangspil findes netop melodien til »grisen
faldt« — eller skal vi nevne »De fire Hjor-
ner«, der med undtagelse af den senere til-
satte valsereprise ogsd bygger pa den samme
melodi. Ogsd fra Thy kendes den, her som
Skomagerskotsk, og havde man ikke andre
kilder at ose af, kunne en spillemandsbog fra
Nordvestjylland s®tte én pa sporet, idet spil-
lemanden heroppe meget omhyggeligt oven
over melodien skriver: Allegro fra die Wie-
ner in Berlin.

Medens vi nu er ved teatret, kunne det ve-
re p& sin plads at fremdrage nogle andre me-
lodier fra operaens verden, der senere gik
over i spillemandsbgogerne:

I Uhrskovs »Nordsjellandsk Almueliv« an-
fores fra Karlebo, at spillemanden ved bryl-
lupper som underholdning under spisningen
(risengred og Kklipfisk) plejede at spille »Vi
binder dig en Jomfrukrans« — meget pas-
sende forhabentlig — og denne tekst leder
tanken hen pad den samme tekst i Webers
opera »Jagerbruden«, Og ganske rigtigt, vi
treeffer da ogsa operamelodien til denne tekst
i flere spillemandsbagger, hvor den pa Tasinge
oven i kebet kunne bruges til noget s hand-

fast som en march. Fra samme opera, der ef-
ter sin fremkomst 1822 hurtig vandt stor yn-
dest 1 mange lande, budbringer som den var
om den gryende romantik, meder vi ogsa
jegerkoret, der i lejre har veret bugt til en
skotsk. Og endelig treffer vi pa Tasinge en
Keossaise, der har taget sin melodi fra fina-
len af stadig samme opera. Jo Carl Maria von
Weber er sameaend pant reprasenteret hos de
camle spillemeand.

I PBarsospillemandens nodeboeger fra om-
kring 1814 nikker vi genkendende til en march
fra franskmanden Gretrys opera »De to ger-
rige« fra sidste halvdel af det 18. arhundre-
de. Endelig ma vi ikke glemme Mozarts »Don
Juan~, hvorfra man i Segnderjylland har an-
vendt et par motiver til en dans — men det
er allerede nevnt i den senderjydske spille-
mandsvandring,

Men lad os ikke fortabe os i disse »hgjere«
luftlag, men vende os til danske Vaudeviller
og sangspil, hvorfra spillemaend ogsa har ta-
get stof til dansemelodier:

Hostrups »Genboerne« kender vi alle, vel
bade tekst og musik, og derfor smiler vi alle,
nar spillemanden stemmer i med Madam
Schmidts herlige »I denne vinter har vi ha’t
en uszdvanlig frost« eller med studenternes
kor »Op 1 gaeve seonner af den rede gard«.
Den forste er en dansk melodi, den sidste
derimod har Hostrup taget fra et ostrigsk
tryllespil »L.umpacivagabundus« — ja det er
en hel spiritusprove at sige ordet. Musikken
er af en vis Adolf Miiller. Stykket skrevet af
en ostrigsk forfatter Nestroy, bredte sig hur-
tigt efter dets fremkomst 1833 til mange
euopeiske lande deriblandt ogsa Danmark,
hvor Hostrup altsa lante den omtalte melodi
til et kor af studenter — og spillemanden 1
Gadbjerg senere spillede op til en Polonaise
med den.

Ogsa fra »Intrigerne« og »HEventyr pa fod-
rejsen«, hegge af Hostrup, finder vi spor i de
gamle spillemandsboger: Fra den forste er
det slutningssangen, der ma holde for. Bade
1 Humlebak og pa Sydfyn dansedes der efter
den, pa Fyn kaldes den slet og ret »Fynsk«
eller »Stigvals«. Hostrup selv har forevrigt
taget den fra den svenske digter Bellmans

Fredmans sanger«. Endelig fra »Eventyr
pa fodrejsen« er sangen »Ja hvis 1 skovens
hal« rykket ind 1 en nordvestjydsk spille-
mandsbog.

(Fortseettes).
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Nar vi navner ordet Vaudeville, tenker vi
udelukkende pa Heiberg, der under fransk
pavirkning var den forste, der lancerede disse
smé, forngjelige situationsbilleder med ind-
lagte sange som f.eks. »Aprilsnarrene«, »Nej«
og mange andre. Her skal kun omtales en af
de mindst kendte: »De Danske i Paris«, hvor-
fra en fynsk spillemand har taget melodien
til en af sangene »Det franske Sprog«., Melo-
dien er forresten komponeret af den musikal-
ske Heiberg selv., Ogsa fra Udbyhej ved Ran-
dersfjordens udlgb kendes den, her som je-
germarch. Men lad os lige stoppe op et gje-
blik her, idet det historiske, der er baggrun-
den for »De Danske i Paris«, maske har haft
betydning for spillemandsmusikken:

Alle husker sikkert, at Napoleon efter sit
nederlag 1 1814 matte trekke sig tilbage til
ven Klba, hvorefter hans modstandere, og
det vil sige nasten alle europeeiske stater,
samledes 1 Wien til den sakaldte Wienerkon-
gres for at bringe orden i de forvikiinger, Na-
poleon med sine krige havde fremkaldt. Og
her opskremtes de 1 foraret 1515 af rygtet

om, at deres faelles fjende med en handfuld
soldater havde forladt Elba og nu marche-
rede mod Paris. I hast begyndte man at stille
haere pa benene for at mede ham, 6 ogsa Fre-
derik d. VI fik ordre til at stille 15.000 mand.
Men inden alle rustninger var ferdige, mod-
te kejser Napoleon sit Waterloo og var pa
vej til St. Helena som fange. Skrakken sad
alligevel stormagterne i blodet, og de enedes
om at sende soldater til Frankrig for at be-
sette fastningsverker der. Danmark matte
ogsd sende tropper til Nordfrankrig — dog
nu kun 5000 mand, de marcherede af sted
1 efteraret 1815 og blev dernede til 1818. Mon
der ikke blandt disse soldater, der jo hoved-
sagelig kom fra bondestanden, var en og an-
den, der senere vendte hjem fra det lange op-
hold og medbragte en del dansemusik, det
ville 1 hvert fald vere én af forklaringerne pa
den sikkert ret store indflydelse, fransk dan-
semusik har haft herhjemme.

Inden vi forlader Heiberg, kan lige navnes,
at ogsa »Elverhoj« er representeret i en
nordsjellandsk nodebog, hvor vi finder Ag-
netes drom anvendt til en dans, Carillon.

Lidt fra

spillemandsbog%l

af
H. Vad Thomsen

(Fortsat fra sidste nr.).

Der kunde navnes flere eksempler pa spil-
lemandsmelodier, der stammer fra den mer el-
ler mindre »hojere« musik og ved deres yndest
0g egnethed til dans har vundet indpas i fol-
kedansen, om Belimansmelodierne er tidligere
skrevet lidt -— men alt dette er dog kun et
krydderi, vel ikke helt uden interesse, men
dog uden serlig stor betydning, nar folke-
dansemusikkens herkomst og vandring for-
habentlig en skonne dag lokker en kyndig til
mere indgaende at beskaftige sig dermed.

Lad os nu vende os til den rigtige danse-
musik og prove at finde nogle eksempler pa
udenlandsk pavirkning -— og her vil det nok
vaere mest morsomt for alle at naevne melodi-
er til godt kendte danse.

Det ville vare naturligt at begynde med
Frankrig, hvorfra mange af vore Kvadriller,
Kontradanse, FKrancaiser og Anglaiser (En-
gelskdanse) sikkert er kommet. Desvarre lig-
ger det tungt med at fremskaffe sammenlig-
ningsmateriale derfra, sa vi ma — 1 hvert
fald forelobig -— lade dette bade store og in-
teressante emmne ligge. I stedet for tager vi
pa en tur til Skotland.

Kedelflikkerdansen, ja navnet ly-
der jo dansk nok, men motivet til musikken
stammer sikkert fra Skotland, hvor den alle-
rede 1 1750 blev udgivet under navn »The
new Highland Laddie«. Den kendes ogsa un-
der navnet »Kate Dalrymple« og danses til
en Reel. Om denne Kate Dalrymple kan lige
fortelles, at hun, der horte til en bergmt
skotsk adelsslegt, levede omkring midten at
det 1&. arhundrede og blev malet af en af
Englands store malere Gainsborough, der le-
vede 1727-1788. Det er dog kun i forste re-
prise, der er lighed, hvilket kan ses af mu-
sikeksemplet.
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Sandsynligvis er den indvandret sydfra,
idet den i Tyskland har varet danset under
samme navn som herhjemme, Kesselflicker-
tanz, og pa sin vej fra Skotland er den s&
®ndret meget betydeligt. Derimod er en an-
den dans, ogsa en skotsk Reel, kommet prak-



tisk talt usendret hertil, det er Solen den
virker op, der i Skotland kaldes »The Earl
of Lauderdale«. Hornfiffen, ja den siger
selv noget om sit fzdreland: England eller
Skotland, Navnet hidrerer oprindeligt fra et
gammelt musikinstrument, Hornpipe, og gik
senere over til at betegne dansen. Den har
veret smrdeles yndet, ikke alene treaeffer vi
den i mangfoldige danske spillemandsbeger,
ogsd i Norge og Sverige mgder vi den, I Skot-
land kaldes den »The soldiers’ joy«, Soldatens
Glede, men med sin si udpregede livlighed
og s& oplagte velegnethed for dansen, vil den
vist glede ethvert menneske. Selve den skot-
ske folkedans, Reelen, treffer vi hyppigt pa
med mange forskellige melodier til, som regel
med skotsk — eller engelsk preg. Det er van-
skeligt at spore alle disse Reeler til Skotland,
men Reelenfra Sgnderjylland (og-
s& danset pi Vejlekanten) traffer vi som en
slet og ret »Eightsome Reel«, altsd Reel for
8 personer. Den har, som si& mange andre
skotske danse, ogsad et andet navn: »The deil
amang the tailors«, som vel kan overs&ttes
ved »Davlen blandt Skradderne«. Det forteal-
les, at den skal vere udformet — dansen i
hvert fald — af en skotsk jarl og hans ven-
ner feorst i 1700-tallet under en uges samver
og bygger pa en endnu zldre dans.

Det hznder af og til, at man i spillemands-
bogerne treffer musikken til en dans, der
kaldes Tempete, eller ndr det skal vere
fint: la Tempéte. Navnet betyder uvejr, storm
og er knyttet til en dans, kendt bade i Skot-
land og Tyskland under samme franske navn,
Oprindeligt kommet fra Frankrig omkring ar
1800 er det ikke underligt, at vi danser kva-
drille til den, se det store hefte II, hvor den
findes som kvadrille fra Slagelseegnen, Det
skal dog bemarkes, at kun forste reprise er
nogenlunde ens i de forskellige lande, anden
og eventuelt en tredie reprise former hvert
land selvstendigt ud fra dansens tarv.

Vender vi os nu fra det lidt fjerne Skot-
land til vore naboer: Norge, Sverrig og Tysk-
land, skulle man her forvente et storre slegt-
skab, ogsad pa folkedansens og dens musiks
omridde — men det kommer kun til at passe
delvist.

De norske Dalstrog, indelukkede mellem
hgje fjelde, og de svenske, spredte bygder,
afsondrede af store skovstrakninger, har op-
{radt som isolationspunkter: Bygdernes spil-
lemznd var ikke som i Danmark udsat for

impulser ude fra. Selvfglgelig var de steorre
byer og deres nzrmeste omegn »med pd no-
derne«, men en pavirkning herfra trangte
kun vanskeligt og langsomt ud til det ovrige
land. En norsk, svensk og dansk spillemand
ville i det 18.-19. drhundrede ikke have haft
mange lighedspunkter i deres musik — og vel
heller ikke i ‘deres spil.

Anderledes med Tyskland, Her var der ikke
s4 meget, der sparrede, og derfor findes her
et ret stort antal danse, vi ogsad kender. Der
kan f. eks. nevnes Jegermarch, Syvtrin, Syv-
spring, Varsovienne, Vindmelledans, Skoma-
gerdans, Keglekvadrille (i en tidligere form
danset i Tyskland med 9 personer, opstillet
som 9 kegler), Kostedans (med en ret uho-
visk tekst) og Bette Mand i Knibe (pd tysk:
Ménnchen in der Klemme).

De fleste af disse fellesdanse er vel kom-
met til os sydfra, men nar der i Tyskland
danses — eller i hvert fald tidligere dansedes
— Dansk Kontra, Dansk Ottetur, Den lille
Jydske, Ostgetaquadrille og Vinakerdans, ja
sa leber tradden fra Danmark/Sverrig mod
syd. Og forresten er da Senderborg Dobbelt-
kvadrille stadig yndet syd for grznsen. Og
gar vi til vore elskede turdanse -— fra Totur
til Tolvtur — s& var mange af dem, der nu
kendes som Zweitour, Achttour o.s.v., endnu
ikke kendt af den store kender af tysk folke-
dans, F. Behme, omkring 1870. Nar de altsa
treffes i nyere, tyske dansehefter, kunne der
vel tznkes pa dansk pavirkning — i hvert
fald hvad navnegivningen angéar. Forgvrigt
kunne vore mange turdanse treenge til en ind-
gdende undersegelse, var det ikke noget for
en eller anden danser at gi ombord i dette
sikkert interessante emne?

Endelig — for ikke at gore denne artikel
for lang -— virker det forbleffende, pd en
fransk grammofonplade med danse fra om-
kring 1580, pludseligt at here motivet fra en
Totur fra Himmerland. Om det er mere end
en tilfeldighed, er ikke til at afgere, men lig-
heden er sléende.

Hvor »internationalt« navnene pa blot 2
sider i en gammel spillemandsbog kan forme
sig, ses f. eks. i en bog fra Sjelland: Bohmer-
dansen, Ungarsk Vals, Lang Engelskdans,
Svensk Tyrolervals, Gammel Russiske, Fran-
caise og Spansk Vals — det er jo verre end
en moderne turistbrochure — si er det helt
velgorende at vende bladet og lmse »Den
gamle Petersenc.



Ja det var lidt i al beskedenhed om visse
sma trade i det store kulturmenster, artiklen
begyndte med at filosofere over. Ved nejere
cennemgang af dansestoffet vil man kunne
[inde langt mere, men desveerre er det van-
skeligt at f& fat i udenlandsk stof vedrgrende
folkedans og musikken dertil uden at matte
rejse til de pageldende lande 0g der preve at
dykke ned i arkiverne.

Selv 1 et lille land som Danmark var der —
dog uden sammenligning med Norge og Sver-
rig -~ for en 100-150 ar siden noget storre
isolation, end vi kan forestille os i dag, ikke
blot mellem landsdelene, hvor sunde og bel-
ter sperrede, men ogsa f. eks. inden for det
store, jyske land. Og derfor kan det ikke
undre, nar man blader i de mange gamle og
Ut gulnede spillemandsboger, at finde en del
nyt stof | nesten hver bog, nar de da ikke
herer hjemme i samme egn, foruden det man
kunne kalde fellesstof. Og hvad der galder
musikken, geelder ogsi dansen. Navnene kan
vere ens, men dakker over forskellige, egns-
preegede danse, i hvert fald indtil de nyere
danse som Vals, Polka o.l. s@tter deres mere
ensartede preg pa folkedansen. Og nar vi
kommer til spillemandshoger fra denne tid,
navnlig fra omkring 1850-60 og videre frem,
treeffer vi 1 ret hej grad spillemanden som
skaber af dansemusik til disse nyere danse.
Gennemgdende er det musik pa et jevnt plan,
spillemanden var yderst sjeldent uddannet i
musik, men det han lavede, skulle jo ogsa
kun tjene et formal: Dansens, og pa det
punkt var han sagkyndig. Men har han kun
sjeldent vaeret mester for en af de virkelig
skonne dansemelodier, f. eks. til Engelskdan-
se, Menuetter, Kontradanse o0.s.v., er det dog
hans uvisnelige fortjeneste at have varnet
om dem ved at opbevare dem i sine nodebo-
ger og derigennem rakt os dette uvurderlige
melodistof. Vi pa vor side kan ikke vere tak-
nemlige nok over for den gamle landsbyspil-
lemand.

Herluf Vad Thomsen.



